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Forord

Det & kanske av intresse att notera att de tankar, som
utvecklas i denna bok, 4r en organisk fortséttning av min bok
Om det andliga i konsten. Jag méste gd vidare p den vagjag
en ghng slog in pa.

I bérjan av Virldskriget tillbragte jag tre manader i
Goldach vid Bodensjon och anvinde denna tid néistan ute—
slutande till att systematisera mina praktiska erfarenheter och
mina teoretiska, ofta innu oprecisa tankar. P si vis uppstod
eit ganska stort teoretiskt material. : ,

Detta material f5rblev orort i nistan tio ar; forst nyligen
fick jag méjlighet till att ter ta itn med det, vilket denna bok
ir ett prov pa. .

De avsiktligt sniva frigestéllningama i den begynnande
konstvetenskapen dverskrider i konsekvent utveckling m3-
leriets grinser och till sist konstens i aliménhet. Har forstker
jag endast stilla upp nigra vigvisare — en analytisk metod
med hiinsyn till de syntetiska virdena. ,

Weimar 1923
Dessau 1926 ,m

 Kandinsky




Inledning

Varje foreteelse kan upplevas pé tva sitt. Dessa tvd sitt &r

icke godtyckliga, utan stir i samband med foreteelserna — de

framleds ur foreteclsernas natur, ur tv av deras egenskaper:
det yttre — det inre. :

Gatan kan iakitagas genom fonsterrutan; dess ljud &r
dampade, dess rorelser fantomartade, och gatan sjélv fram-
star genom den genomskinliga, men fasta och hérda rutan,
som nagot avskilt, ett "hinsides" pulserande visen.

Eller dérren ppnas: man tréider ut ur avskildheten, for-
djupar sig i detta vésen, blir aktiv i det och upplever pulser—
andet med alla sina sinnen. Ljudens stindigt véxlande ton-
grader och tempi slingrar sig kring ménniskoma, stiger likt
virviar och faller plétsligt forlamade. P4 samma sétt slingrar
sig rOrelsema kring minniskorna — ett spel av horisontala,
vertikala streck och linjer, som genom rorelsen strivar &t
olika riktningar; ett spel av firgytor, som sjilvstindigt anho~
pas och upploses och ljuder i ena stunden hogt i andra lagt.

Konstverket speglar sig i medvetandets yta. Stillt mot
depna yta forsvinner det spirlost di affektionen. upphort.
Aven hir finns ett slags genomskinligt, hirt och fast glas, som -
gor det inre. direkta forhallandet oméjligt. Aven hiar ar det
m&jligt att stiga in i verket, att bli akflv i det och uppleva dess
pulserande liv med alla sinnen. _

En analys av konstelementen &r en bro till verkets inre puls,
forutom det vetenskapliga virde, som &r avhingigt en exakt
examination av de enskilda konstelementen.

Det pistiende, som hittills varit ridande, att det. skulle
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vara Gdesdigert att "plocka isar” konsten, eftersom {etta
isdrplockande oundvikligen méste leda til] konstens \dod

beror pd att man ovetande har underskattat de blottlagda:

elementen och deras primira krafter,
1friga om analytiska understkningar intar maleriet mrk-
vardigt nog en sirstillning bland de dvriga konsterna, Arki—
ﬁwﬁon till exempel, som till sin natur ar férbunden med
ﬁumﬁwmﬁ syften, har frin forsta bbrjan m3st besitta issa
praktiska kunskaper. Musiken, som icke har nigra praktiska
syften (bortsett frin marsch och dans) och som till vira d agar
Eom.EEaaw har varit l4mpad for abstrakta verk har redad sin
teor1: en hittills kanske ndgot ensidig <n8=mwmw , som eme]~
lertid befinner sig i stéindig utveckling. Salunda har de Hain
mﬂ%o&mﬂ mot varandra stdende konsterna en vetenskapli
bas, och ingen reagerar mot detta, e
. Om de andra konstarterna mer eller mindre i
i detta sammanhang, s beror graden av. MEEMMM%WM Hmcﬂm oM
av c@gﬁﬁm I var och en av dessa konstarter. Speciellt
E&mﬁoﬂ_ som under loppet av de senaste artiondena tagit fent
mmmoEB steg framdt, men som forst nyligen har befriats frin
stit "praktiska" syfte och frin en del ay sin tidigare applicer—
barhet, har stigit till en nivi, som oundgingligen kriver en
nm»wm rent vetenskaplig examination av sing maleriska me—
MM%M%&RHW.“M% syfte. Utan denna examination ar Het
iligt att 03 ho o1 : v y
Konisten o __mmmw MW. 1 den hir rikmingen. Bade ffor
. Mom mmwmn. kan man MSE. att maleriet i detta avseende icke
tid har varit s hjilplést som idag; att vissa teoretiska
kunskaper icke endast har existerat i friga om rent EBES
%mmﬁ.ﬁ att man har kunnat géira nybdrjaren fSrtrogen - dch
aven giort det — med en viss kompositionslara, liksom att
mmgozﬁ vissa insikter i elementen, deras viisen o,o_u tillimp—
ming har varit allméingods for konstniren. ! _

Med undantag for de rent tekniska recepten (grund,
bindemedel etc.), som ocks3 upptiicktes i storre mangd fSrst
for knappt tjugo &r sedan,” och som speciellt i Tyskland har
spelat en viss roll i fargutvecklingen, har niistan ingentingav
tidigare epokers kunskaper — frin en kanske hogt utvecklad
konstvetenskap ~ dverforts till var tid. Det ir ett mirkligt
faktum, att impressionisterna i sin kamp mot det "akademis—
ka" utplinade de sista resterna av malarteorien, och att de
sjilva d3, trots sitt pastdende — naturen ar den enda teorien £5r
konsten - genast lade den firsta grundstenen, om &n omed-
vetet, till den nya konstvetenskapen.®

En av de viktigaste uppgifterna som den ou begynnande .
konstvetenskapen torde stillas infir &r dels att ingende
analysera hela konsthistorien betrdffande elementen, kon-
struktion och komposition vid olika tidpunkter och hos olika
folk, och dels att faststilla framstegen pa dessa tre omriden,
d v s viigen, tempot, nddvindigheten av berikande och den
troligen springartade utveckling, som i konsthistorien méj—
ligen forlSper i en bestimd utvecklingslinje — méh#nda i en

vaglinje. Forsta delen av denna uppgift — analysen — grinsar
till de "positiva" vetenskapemas uppgifter. Den andra delen
~ typ av utveckling ~ grémsar till filosofiens uppgifter. Har -
bildas lagbundenhetens knutpunkt i ménniskans allméinna
utveckling. .

Det skall i férbigiende pipekas, att det endast 4r genom
en stor anstringning som man nir fram till upptickten av
tidigare konstepokers glémda insikter, vilket ju fullstindigt
skulle undanrdja ridslan for konstens "sdnderplockande". . :
Om nu de "dda" liroma ligger s& djupt i de levande verken, -
att de blott med stdrsta mdda kan komma i dagen, &r deras
"skadeverkningar" inget annat &n rédsla grundad pd ovet-
skap.

Den forskning, som méste ligga till grund f6r den nya
vetenskapen — konstvetenskap — har tv mél och uppstr wr

r
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tvad nddvindigheter: ;

1. vetenskapens nédvindighet i allménhet, som vixer fritt
ur en syfteslds tringtan tilllvetande: d v s den "rena" veten—
skapen, och

2. nbdvindigheten av _ﬁaén i de skapande kraftemna,
som kan underordnas tv3 schematiska delar - intuition och
berikning: -den " iska"| vetenskapen.

Denna forskning méste jutforas mycket systematiskt, ef-
tersom vi idag stir infor dess bérjan och eftersom den ter sig
som en labyrint, som leder &t alla hall och forsvinner ut i
dimman. Vi &r heller mowwuwmﬂ minsta kapabla att 6verblicka
dess vidare utveckling. Dirfor &r ett klart och tydligt schema
nodviandigt. :

Den f5rsta oundvikliga m_.mmmu 101 helt naturligt konstele—

menten, vilka ar verkets byggnadselement och darfor maste -

variera frin konstart till kohstart.

Har miste man i forsta hand skilja grundelementen frin
Gvriga element, d v s element, forutan vilka ett verk i en
speciell konstart @Su&aqm taget icke kan dstadkommas.

Alla andra element miéste betecknas som bielement.

I bida fallen &r det bm%wb&mﬁ att genomfdra en organisk

gradering.

I denna skrift behandlas tv3 grundelement, som varje verk
" inom maleriet &r betjént av ilallra forsta borjan. Utan dessa &r

denna bérjan omajlig, samtidigt som de utg6r ett uttSmman—
de material for en sjalvstingdig form av maleriet - grafiken.
Alltsd miste vi hir bdfja med maleriets urelement -
punkten. -
Idealet for all forskning ‘ar

1. att pedantiskt understka varje enskild foreteelse —

isolerat, : : :
2. dessa fireteelsers dmjsesidiga verkan p& varandra -
sammanstillningar, -
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3. allminna slutsatser, som dras ur de bada foreghende
a.
m&m“mmaon med denna bok stricker sig endast m,=. de Em
forsta punkterna. Materialet ricker i den .H&. boken inte fill
for den tredje och den kréver ocks3 sin tid.

Undersokningen bor bedrivas ytterst noggrant, Emn_ pe-
dantisk exakthet. Denna "trikiga" vig bor man tasteg Hommﬁom
— icke den minsta friindring i de enskilda elementens vasen,
egenskaper eller verkan fir undgi den %E.nmawmgm blick—
en. Endast om man gér till viga med mikroskopisk analys
kommer konstvetenskapen att leda till en omfattande syntes,
som till sist kommer att stréicka sig langt doHﬁE konstens
granser, till "enhetens™ omrade for det "ménskliga” och det
*gudomliga”. . .

Detta ar slutligen det framtida malet, som dock dnnu
ligger langt frin “idag".

Speciellt betraffande min uppgift hdr, s& mmwmmn.u.mm icke
endast kraft f5r att behandla inledningen tillriickligt awmwr
utan ocksi utrymme — avsikten med denna lilla bok &r mm
endast generellt och rent principiellt visa pd nigra " grafis
gnmdelement, och d& o :

1. "abstrakt", d v s isolerat frén den reella omgivningen till
den materiella ytans materiella form, och

2. p& den materiella ytan - verkningama av grundegen-
skaperna hos denna yta. , .

Men ocksh detta kan hiir endast ske inom ramen av en
tamligen ytlig undersbkning — som eft forstk att finna en
normal metod i den konstvetenskapliga forskningen och att
prova den i tillmpning. _
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Grundyta

ﬂ& gndyta forstis den materiella ¥ta, som dr kallad att ta
till sig ett verks inneh3ll.

Den betecknas hiir som GY.,

Den schematiska GY begrénsas av 2 horison
vertikala linjer och #r dimed begrinsad frin sin
som ett sjilvstindigt visen.

Um karaktiren hos en horisontal och vertikal| linje har
angivits, torde GY:s grundklang largras av sig isjélv: tvi
element av kallt lugn och tva element av varmt | gn &r tvi
@ag&ﬁmﬂmﬂ av lugn, vilka bestimmer den lugna|= objek—
tiva klangen hos GY.

Om det ena eller andra paret dominesar, d v s o bredden
eller hojden dominerar §. GY, sd avgér alltid
eller vérme #r dominant i den objektiva klangen.
saits frdn forsta botjan de enskilda elementenien

a och 2
givning

element - ett faktum, som man aldrig fir glsmma, $i4
stéller detta faktum méinga kompositionella méjli
forfogande. Exempelvis kommer en anhopning av aktiva,
uppdtstrévande spinningar pa en kallare GY (b
att mer eller mindre "dramatisera” dessa spannjngar, di
hamningen hir besitter en speciell kraft, Sidana 6w grinsen
drivna himningar kan till och med leda till pins
icke rent av outhéirdliga kinslor. ,

Den schematiska GY:s mest objektiva form iir Avadraten
~ de bida griinslinjeparen har likvérdig kraft i klangen. Kyla
och virme stir i relativ jamvikt,
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Att kombinera den mest objektiva GY med ett enda
element, som i sig ocks3 bar pA maximal objektivitet, leder
till en kyla, som liknar déden — den kan st som symbol for
doden. Det &r icke av en slump som just vir tid levererar
dylika exempel.

Emellestid far en "fullkomligt" objektiv kombination av
ett "fullkomligt" objektivt element och den "fullkomligt"

objektiva GY endast uppfattas relativt. Absolut objektivitet -

kan ej uppnis. :

Och detta beror icke endast pa de enskilda elementens
natur, utan pa sjélva GY:s natur, vilket & av oandlig vikt och
méste uppfattas som ett fakium oavhingigt konstnirens
krafter.

Detta faktum &r dock en stor kélla till kompositionsmdj—
ligheter ~ medel for syftet.

Och till grund f5r detta ligger f6ljande enkla fakta:

Varje schematisk GY, som bildas av 2 horisontala och 2
vertikala linjer har s3lunda 4 sidor. Och var och en av dessa
4 sidor utvecklar en for sig specifik klang, som g&r ut 6ver
gréinserna f6r det varma och kalla lugnet. Till det varma resp.
kalla lugnet sluter sig var ging en andra klang, som &
odterkalleligt och organiskt férenad med linjens lige = grans.

De béda horisontala linjemas lige befinner sig ovan och -

nedan. De béda vertikala linjemas lige befinner sig till hoger
och #ll vanster. : )
Att varje levande visen stir i ett stindigt forhallande till
"ovan" och "nedan" och mw ovillkorligen miste fortsdtta att
gora giller dven GY, vilken sjalv &r ett levande visen, Detta
kan ocksé delvis forklaras som association eller som Sverfti—

* 1ing av egna iakttagelser pd GY. Det ir emellertid absolut-

nGdvindigt att anta, att detta faktum har djupare rotter -
levande vésen. Fér en icke-konstnéir kan detta pastdende lata
frimmande. Emellertid kan man bestimt anta, att varje

by
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konstniir fomimmer.— om %n omedvetet — “andetagen” frin

. den &nnu intakta GY och att han - mer eller mindre medvetet

- kiinner ansvaret gentemot detta visen och inser att en
_mnmmubﬁ misshandel av detta vasen har nigot av mord dver
sig. Konstnéren "befruktar” detta visen och vet hur f5ljsamt
och "lycksaligt* G'Y tar till'§ig ratt element i ritt ordning.

_ Denna visserligen primitiva, men #ndock levande organism

forvandlas genom ritt _un_umn&Em till en ny, levande orga-
nism, som icke lingre &r primitiv, utan uppvisar en utvecklad
organisms alla egenskaper.

"Ovan" vicker forestillningar om en storre 16slighet, en
kinsla av litthet, befrielse och fiven frihet. Av dessa tre med
varandra besliktade egenskaper ger var och en stindigt nigot
annorlunda firgad medklang. "Losligheten" fSrenar tiit—
heten. Ju nérmre GY:s gréns, desto mer sGnderdelad tycks de

. enskilda minsta ytorna vara.

"Littheten" renodlar ytterligare denna inre egenskap — de
enskilda minsta ytoma &r icke blott dnnu mer fjirmade ifrén

~varandra, de forlorar till och med vikt och dérigenom Znnu
-mer bérkraft. Varje tyngre form tilltar darigenom i vikt i detta

dvre stille pA GY. Tyngdens nottecken fir en starkare klang.
"Friheten" alstrar ett intryck av lattare rorelse®® och

| spanningen kan hér littare spela ut. "Stigandet" eller "fallan—
- det" tilltar i intensitet. Hamningen dr reducerad till ett

minimum.
"Nedan" verkar fullkomligt motsatt: fortitning, tyngd,

‘ bundenhet.

Ju mer man nalkas GY:s undre grans, desto titare blir

 atmosfiren. De enskilda minsta ytorna ligger allt néirmre

varandra. Hirigenom biir de upp de stdrre och tyngre for-
merna med allt storre latthet. Dessa former forlorar vikt och
tyngdnoten avtari klang. "Stigandet" forsvéras — formema
tycks ryckas loss med véld, och man niistan hér skrapet frin
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friktionen. Anstringning uppit och himmat "fall" nedit.
"Rorelsens” frihet begrénsas allt mer. Hamningen ndr sitt
maximum,

Dessa egenskaper hos den &vie och den undre horisontala
linjen, som tillsammans bildar en dubbelklang av hégsta

" 1hitats, kan for "dramatiseringens” skull forstirkas ytterli-

gare, och di naturligtvis genom en viss anhopning av tunga
former nedan och léttare ovan. Dirigenom 6kas aﬁwﬂ Hm%

" spanningen betydligt &t bida riktningama.

Och tvirtom kan dessa egenskaper delvis umemm ut, i
varje fall mildras — och sjalvfallet genom tillimpning av det
motsatta medlet: tunga former ovan, Jittare nedan. Eller om
spanningsriktningens fall 4r givet, si kan spaniingarna riktas
uppifrin och ned eller nedifrin och upp. P4 samma sitt
kommer en relativ utjimning till stdnd.

Dessa mdéjligheter kan helt moanEmﬁaﬁ ﬁ.mEmS:mm pa
f6ljande vis:

Fall 1 - "dramatisering”  ovan GY-vikt 2.
Form-vikt 2
4
nedan GY-vikt 4
Form-vikt 4
- 8
Fall 2 - "utjimping" : ovan GY-vikt: 2
- . Form~vikt 4
- 6
nedan GY-vikt. : 4
Form-vikt 2
6
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Man kan kanske formoda, att det med tiden verkligen
kommer att bli méjligt att utfra miétaingar med stémre eller
mindre noggrannhet i den bemiirkelse, som just anfdrts, DA
skulle i varje fall den groviormel, som jag just har anfort
korrigeras sd, att det relativa i “jamvikten" framtrider med
Klarhet. Emellertid ir de mitredskap vi forfogar dver fortfa~-
rande helt igenom primitiva. Man kan idag knappast fore~
stilla sig hur t ex vikteri av eri knappt synlig punkt skulle
kunna uttryckas med ett exakt tal. Just darfor att beg eppet
"vikt" icke motsvarar nigon materiell vikt, utan sodrare &r
uttryck for en inre kraft, eller i vart fall, en inre spirning.

De bada vertikala begrénsningslinjema 4r belsigna till
hbger och till vanster. Det ar spanningar, vars inre klang
bestims av ett varmt lugn och som i vir forestilihin g ir
beslaktade med upp3tgende.

Silunda forenas de bida kalla lugnen med tvd!varma
clement, som, principiellt ténkt, icke kan vara identibka.

Har blir genast frigan alctuell: vilken sida av G anses
vara den hdgra och vilken den vinstra? GY:s hogra sida
borde egentligen vara den som ‘stir mitt emot var vanstra och
tvartom ~ si som fallet 4r med varje annat levande visén. Om

- det verkligen vore si, skulle vi litt kunna dverfola vira

minskliga egenskaper pd GY och dirigenom bli formégna
att definiera de bida sidorna, som kommer i fr3ga hos GY.
Hos flertalet manniskor ir hdgra sidan den mer utvecklade
och dirigenom den friare, och den vénstra den mer héghm ade
och bundpa.

Med GY:s sidor 4r fallet omvint.

‘GY:s wanstra” vicker forestillningar om nigot Ipst, en

kiinsla av Eitthet, befrielse och &ven frihet. Alltsi upprep

hér fullstindigt allt som utmsirker "ovan", Den huvuds akliga
skillnaden ligger endast i graden av dessa egenskaper.|"Lis—
heten" i "ovan" uppvisar med nddvandighet en hogre grad av
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loshet. "Vinster" 4r mer element av tithet, men skillnaden
mot "under" 4r &nd4 mycket stor. Aven i friga om latthet stir
“vinster" tillbaka for "ovan", trots att "vinster” véger mycket
mindre i jimftrelse med "under”. Liknande kan man iaktta i
friga om befrielse, och "friheten” & mer bunden till "vin—
ster" &n till "ovan". ,

Det &r speciellt viktigt att graden hos dessa tre egenskaper

“ocks3 varierar sig sjilv hos "vinster", och da pé ett sidant

sfitt, att de stegras d de 161 sig frfn mitten och uppdt, och att
klangen avtar, di den 167 sig nedit. Har kan man séga att
"vinster" piverkas av "ovan" och "nedan". Detta har en
speciell innebbrd for de bida vinklar, som bildas dels genom
"viinster", och dels genom "ovan" och "nedan". Med utging
frin dessa fakta kan man litt dra ytterligare paralleller med
manniskan - befrielsen Skar nedifin och upp, och da pa
higra sidan.

~ Séledes kan man anta, att denna parallell &r en verklig
parallell av tvé slags levande vésen, och att GY i sjalva verket
miste forstés och behandlas som ett sidant. Men eftersom
GY under arbetet &nnu fullstindigt hinger samman med
konstaiiren och fortfarande icke har frigjort sig frin honom,
fér. man uppfatta GY gentemot konstniren som ett slags
spegelbild, diir den viinstra sidan &r den hogra. Och darfor ser
man kiart att jag miste std fast vid den hiir antagna beskriv—

ningen: hir behandlas icke GY som en del av det fardiga -

verket, utan endast som &n grund pi vilken verket skall
byggas upp.* | ) N
S4 som "vinster" innerligt 4r besliktat med "ovan", sa ir
*hoger" s& att siga en fortsiittning av "nedan" ~ fortséittning
med sanima avmattuing. Fortétning, tyngd, bundenhet aviar.

Trots detta stoter spiinningama p4 ett motstand; som & m&ﬂo«

titare och hérdare #in motstindet frin "vanster".

Men precis som vid "vénster” delar sig detta motstind i
r
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. tva delar - frin mitten viixer det nedit och forlorar kraft
uppét. Har kan man konstatera samma inflytande pd de bida
vinklar, som bildas (vilket noterades vid "vinster") - pa den
 &vre réta vinkeln och p# den nedre rita.

-Med dessa bida sidor forengs én speciell kiinsla, som kan

forklaras med de beskrivna egenskapema. Denna kinsla har -

en "litterér" bismak, som i sin tur avsldjar det djupa sliiktska-
~ pet mellan de olika konstéfha och ger en f8raning om den
~ mycket djupt liggande gemensamma roten: for samtliga
konster — och dirmed f6r samtliga: andliga omriden.

Denna kinsla #r resultatet av manniskans enda tva rorel—
- semdjligheter, som trots olika kombinationer faktiskt bara &ir

tvé,

Att gh-ut-i-det—fria, till “vanster", ir en rorelse ut i
fjdrran. Hit avligsnar sig manniskan frin sin invanda om—
givning. Hon befriar sig frin de vaneformer, som tynger
henne, som himmar hennes rotelser med en néstan férstenad
atmosfér, och hon andas allt mer och mer luft. Hon ger sig ut
pa "aventyr". Formema, som har riktat sina spinningar 4t
viinster, fir hirigenom nigot "iventyrligt", och dessa form—
ers:18xlighet tilltar allt mer i intensitet och hastighet.

Aft gi-in—i~det-bundna, till *hdger", 4 en riktning
hemidt. Denna rirelse forenas med en viss trotthet, och dess
mal 4 vila. Ju niirmre "héger", desto mattare och l&ngsam-—
+ mare blir denna rorelse ~ pa si vis blir spinningama allt
mindre hos de former, som gir &t héger, och rorelsemdjlig-
heten blir allt mer begréinsad.

Om ett motsvarande "litteréirt” uttryck &r nddvindigt for
“ovan" och "nedan", kommer man genast genom associatio—
ner fram till himmel och jord.

P foljande vis kan man framstilla GY:s 4 grinser:
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Ordningsfolid Spdnning "Litterdr"

1. ovan mot , himlen

2. viinster mot fjérran

3. hoger : mot - hemmet
. ¢ fiedan mot jorden

| Dessa forhallanden behéiver icke forstis bokstavligt, onm‘
framf6r allt tror jag icke att de kommer att bestimma kom—

" spanningar analytiskt och att medvetandegtra dessa span~
.. framtidens kompositionsléra. Hir kan endast flyktigt noteras

- begreppet rum omkring ménniskan (trots inre sliktskap
.. mellan de bada) dock torde uppvisa ett par skillnader. Btt
- kapitel for sig.

. granssidorna till GY, kiinna vissa motstindskrafter, -vilka

‘'sitionen. Grinsernas motstindskrafter skiljer sig frin .varan—

positionsidén. De har till syfte att framstilla GY:s inre

ningar, vilket, sa vitt jag vet; hittills aldrig gjorts i ndgon klar
form, fastin det miste ses som en viktig bestindsdel i

att dessa organiska egenskaper hos ytan ytterligare 6verfiirs
pa rummet, varvid begreppet rum framfér ménniskan och

I varje fall kan man, d4 man nirmar sig nigon av de fyra

definitivt skiljer G'Y:s enhet frin den omgivande virlden.
Nir dérfor en form néirmar sig grinsen, blir den underkastad
ett specielit inflytande, vilket &r av avgdrande vikt i kompo-

dra endast genom graden av motstdnd, som kan framstillas
grafiskt pé t ex foljande vis, (bild 78).

Bild 78  Motsténdskrafter hos
kvadratens 4 sidor.

by
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uttryck,

grader.

Eller 58 kan motstindskrafterna versgttas | «
ka A oversittas i
och finna sina grafiska uttryck i forskjutna vinkl

Bild79  Kvadratens Ytire

4 vinklar

om vardera 90

I bérjan av det hir avsnittet kallades kvadraten for den

"mest objektiva” formen av GY Yitterli
- - - + . mHO
a&rmm Visat att objektviteten i det hir mm:mm icke
annat an som relativ, och att ej heller hir kag det "
m%bmm. _H_S& wu&mgoa.... punkten erbjuder endast
wou.urmn Tugn" s& lange den forblir isolerad. Den
orisontala eller vertikala linjen forfogar Gver ett s
Mwmnw MWMHMMHW mMmanu och kylan torde uppfattas so;
2 heller icke kv
eglos o o _ adraten betecknas
Bland ytformerna tenderar cirkeln mest till ofir;

)

alys har

forstis

soluta"
ett full—
solerade
k firgat
m firga—
som en

zat lugn,

di den ar resultatet av tvi standigt likartat verkande krafter

och icke Eumnw det vildsamma i vinkeln. Den
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centrala

Bild 80  Rvadratens inye
: uttryck, t ex vinkel
- 60 grader, 80
grader, 90 grader,
130 grader.

punkten i cirkeln ar foljaktligen det mest fullkomliga lugnet
hos den icke Lingre isolerade punkten.
Som 1edan antytts kan G'Y principieilt erbjuda tvé typiska
mdjligheter i birandet av elementen: ‘
1. elementen ligger pd GY relativt s3 materiellt, ati de.
betonar GY:s klang speciellt starkt, eller
2. de ir sa 16st forenade med GY att dessa knappt alls

 Klingar med, si att siga forsvinner, och elementen "svévar”

i rummet, som icke Kiinner nigra precisa grinser (i synnerhet

. i djupet).

" "Denna diskussion om de bada fallen hor till konstruk-—
tions— och kompositionsléran. Framfor allt det andra fallet —
“utplinandet" av GY - kan endast redogoras for i samman—
hang med de enskilda elementens inre egenskaper: formele—

' mentens tillbakaging eller framtringande tinjer ut GY framat -

(mot &skidaren) och bakAt, i djupet (frén dskidaren), pé s&
satt att GY dras ut i bigge riktningarna som eft dragspel.
Firgelementen * besitter i stor utstrickning dessa krafter.

*" Om man drar en diagonal genom den kvadratiska GY, si.

star denna diagonal i 45~-gradig vinkel till den horisontala
linjen. D4 den kvadratiska GY Overgdr i andra ritvinkliga
ytor blir'denna vinke] storre eller mindre. Diagonalen fér en
tilltagande striivan antingen mot den horisontala eller verti—
kala linjen. D#xfor kan den uppfattas som en viss spannings—
mitare (bild 81). . o

§

Bild 81  Diagonala axiar.

101




. Pa s vis uppstir de s k hojd- och lingdformaten, som i
det "forestillande” méleriet for det mesta har en ren natura—-
listisk betydelse och forblir oberdrda av den inre spinningen.
Redan i milarskoloma firde man kiinna hdjdformatet som ett
huvudets format och lingdformatet som eft landskapets ¥
format. Framfor allt hade dessa beéteckningar fatt fiste i Paris
och inplanterades antagligen diriftén till Tyskland.

~ Det ar utan vidare uppenbart, att om diagonalen eller
spanningsmiitaren avviker det aflra minsta frin den vertikala
eller horisontala linjen, 4r detta avgtrande i den kompositio—
nella, och i all synnerhet den abstrakta konsten. Alla span—

ningar i de enskilda formema pA GY far da fr var ging andra
riktningar och kommer sjélvfallet att varje ging firgas olika.
‘Men ocksd formkomplexen kommer antingen att pressas
‘samman uppét eller dras ut pd lingden. P4 s& vis kan en
‘viilmenad ordning bli till en frinstStande oordning vid ett
‘Klumpigt val av yta. Naturligtvis menar jag hir med "ord--
‘ning" icke blott den matematiska "harmonjuppbyggnaden” ~

i vilken samtliga element ligger i klart avmitta riktningar —

~utan ocks3 uppbyggnaden efter motsatsens princip. T ex kan

de element, som striivar uppat "dramatiseras” genom léng—
format, i det de siitts i en miljd av himningar. Detta m3 endast

_vara nimnt som en vigvisare for kompositionsléran.

De bida diagonalemas korsningspunkt avgdr GY:s cen~
trum. De horisontala och darp fSljande vertikala linjer, som
leds genom detta centrum indelar GY i fyra primdra delar,

& 1 b

") LY

) A s Bild 82

~ Spdnningar frdn centrum.

102

Bild 83
Viktfordelning.

vilka var och en har sitt specifika ansikte. De beror varandra
alla med sina spetsar i det "likgiltiga" centrumet, fran vilket
spnningar strommar ut i diago-nala riktningaf (bild 82).

Talen 1, 2, 3, 4 &r grinsernas motstindskrafter.

a, b, ¢, d, ir beteckningar pi de fyra priméira delama.

Detta schema mojliggtr foljande konsekvenser:

Del a — spinning mot 1 2 = 1saste sammanstillning.

Del d ~ spinning mot 3 4 = storst motstind.

Salunda ligger delarna a och d i hogste motsals ti}
varandra.

Del b - spénning mot 1 3 = méttligt motstind uppét,

Del ¢ ~ spanning mot 2 4 = méttligt motstind nedat.

Salunda ligger delarna b och ¢ i mdrtligaste motstdnd til
varandra och 1iter litt inse sitt slaktskap. , -

I kombination med ytgrinsemas motstindskrafter far v
ett viktschema (bild 83). _

. —

e

.

§

Sammanstillningen av dessa bada fakta ir m<m_amﬁmo, odh
besvarar frigan, vilken av diagonalerna — bc eller ad — so

- 4

ckall kallas. den "harmoniska" eller den "disharmoniska"

(bild 83).* ‘
Triangeln abc ligger avgjort littare pa det nedre &

triangeln abd, som utdvar ett visst tryck och frestar tungt o

o
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Bild 84
a . "Harmonisk" diagonal.

Bild 85
"Disharmonisk" diagonal

d

det nedre. Detta tryck koncentreras speciellt pi punkten d,
varigenom diagonalen skenbart strivar att avvika fran punkt
a uppét och sedan forskjuta sig ut frin centrum. I jamforelse
med den lugna spinningen cb 4r spinningen dir av mer
komplicerad natur - till den rent diagonala riktningen séllar
sig en avlinkning uppét. S3 hiir kan de bida diagonalerna
ocksd betecknas:

¢b ~ "lyrisk" spénning,

da - "dramatisk” spinning.

Dessa beteckningar skall sjilvfallet endast forstis| som
pilar, vilka anger rikiningen till det inre innehdllet. Det ir
broar frén det yitre till det inre, 5

Det md i vart fall upprepas: varje stiille pa GY &r indivi-
duellt med sin alldeles unika st och inre nyans.
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Den analys som hir har tillimpats pd GY 4r ett exempél
pa den principiella vetenskapliga metoden, som skall bidia
till uppbyggnaden av den unga konstvetenskapen. (Detta 4r
dess teoretiska viirde.) _

- De enkla exempel, som fSljer diirpd hénvisar mer tifl
véagen till den praktiska tillimpningen. ,
En enkel spetsig form, som framstiller en dverging friin

. linje till yta och dérigenom fSrenar linjens och ytans egen—

mw%o:mn.m,&ammmoﬁgmnn%ﬁmgmm:mnu_.EoH
objektiva” GY. Vilka f5ljder uppstar? :

Tvé& motsatspar har uppstatt: “

Forsta paret (I) ar ett exempel pa den hdgsta motsats,
eftersom den vinstra formen &r riktad mot det slappaste
motstindet, och den hégra formen mot det hirdaste.

Andra paret () &r exempel pa en mild motsats, nﬂﬁmo?
bida formema &r riktade mot det mildare motstindet odh
deras formspéAnningar endast skiljer sig milt frin <ﬁmumm_f..

;
!

Bild 86
A L Vertikalt lige

Varmt lugn,

i
_
!
_
|
!

|
i
I
]
|
ﬁ
|

Bild 87 ] ?4

II. Horisontalt lige

"Kallt lugn"
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"disharmonisk’.

/ / Bild 88
) A B I Diagonalt lige

, \ Bild 89
, II. Diagonalt ldge

"harmonisk”,

I bigge fallen befinner sig formerna i ett parallellt forhal-

~ lande till GY, vilket hér beskriver en yttre ﬁnaammama da
~ G'Y:s yitre grinser hér tagits som bas och & GY:s inre

spanning.
" Den H_Hmmnam_m siktningen fordrar en elementir samman-—

~ stillning med den inre spAnningen, varigenom tva motsats—
par &ter bildas.

Dessa tva motsatspar skiljer sig frdn <§&m p4 samma
sitt som tidigare de bida paren under A.
* ovan  Formen till vinster &r riktad mot den 15saste
vinkeln, formen till héger mot den hérdaste vinkeln, varfor
de bildar den kdgsta motsatsen.

nedan Det ér lika uppenbart, varfor de bada nedre
formema bildar en mild motsats.

Men dir upphér sliktskapet mellan paren under A och B.
De senare ir exempel pa en inre parallellitet, di formema hiir

~ 16per i en riktning med GYs inre spanningar. 56

Dessa fyra par erbjuder sdledes atta mojligheter av olika
underlag till kompositionella konstruktioner, som antingen

106

ligger pA ytan eller ir gbmda i djupet ~ underlag, QB |
ytterligare huvudrikmingar av former kan staplas upp, vilka |
antingen forblir centrala eller avligsnar sig i olika riktningar :
frén centrum. Meii sélvfallet kan ocks det forsta underlaget |
' “aviifina sig frin centrum. Centrumet kan helt och hillet
undvikas — antalet konstruktionsméjligheter 4r obegrinsat! |
Den inre atmosfiren i tiden, i nationen och &ven — icke helt

oavhingigt de bada forsta — det inre innehallet i vnaoa_ml
heten bestammer grundklangen i de kompositionella "ten—
denserna”. Denna friga hamnar utanfor ramarna for denna
bok — det kan bara niimnas hir, att t ex under de senaste

Artiondena har ena gingen den koncentriska vigen gatt hogt, |
for att sedan ligga sig, andra gingen den excentriska. Detta |

berodde pa flera orsaker, vilka dels hinger samman med
foreteelser i tiden, men ocksé ofta kausalt med de mycket mer
djupgiende nodvindigheterna. Speciellt inom maleriet har
“stamningen" forindrats: genom att man en gang ville prisge
GY, en annan ging genom striivan att std fast vid den.

Den "moderma" konsthistorien borde utforligt ta i tu med
detta tema, som gir lingt utdver grimserna for det rena
méleriet, varvid tskilligt i sambanden med kulturhistorien
skulle kunna forklaras. Harvidlag har idag mycket kommit i
Yjuset, som #nnu nyligen lag forborgat i de :nB:mcoﬁm?:m
djupen.

Schematiskt ligger tre saker till grund for konsthistoriens
samband med _.w:_wn?msﬁﬁu__ (dit ocks kapitlet om okul--
tur riknas):

1. konsten ar §aﬂwmmﬁmm tiden ~ -

a) antingen &r tiden stark och av koncentrerat innehall,
och den lika starka och koncentrerade konsten tar obesvarat
samma vig som tiden, eller

b) tiden &r stark, men uppldst till Euowm:or och den
svaga wnamﬁn underkastas upplsningen;
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2. konsten stiller sig av olika anledningar mot tiden och
ger uttryck 4t de till tiden motsatta mojligheterna; :

3. konsten Sverskrider de grinser, som tiden s vilja
pressa in den i, och bestimmer innehallet &t framtiden,

- Det skall kot noteras att vira dagars stromningar, som
beropar de konstruktiva underlagen f4tt sammanfallér med
de nimnda principerna. Den amerikanska scenkonstens
"excentrik”, som & bildad i precis form ar ett ilfustrerande
exempel pa den andra priricipen. Dagens reaktion mpt den
“rena” konsten (t ex mot "stafflim3leriet") och de dirmed
forbundna principiella invindningama hér till p b)
av den forsta principen. Den abstrakta konsten befriar sig
sjilv frén trycket frin vir tids atmosfir, varfor den hor till
punkt 3. .

P2 det hir viset kan man forklara fenomen, som |till en

bézjan ter sig som négot odefinierbart eller i andra fall som |

Bild 90
Hardnackad med for -
dragsamhet. Sving-
arnadrldsa. Motstgn—
det frdn vinster svagt.
Fortatar skikt frén
hdger.
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. Hérdnackad i stelare

* hdrdare. Motsténdet frén

ndgot fullkomligt meningslost: den exklusiva tillimpningen

av den horisontal-vertikala linjen ter sig for oss som nigot-

latt odefinierbart, och meningslés verkar dadaismen vara.
Det kan verka forvinande, att de bada foreteelsema kom till
virlden pd nistan samma dag, och trots detta stir i ohjilplig
motsigelse till varandra. Att undvika allt konstruktivt un~
derlag forutom den horisontal-vertikala linjen gt den "rena”
konsten dodsdomd; endast den “praktiskt—avsiktliga" kan
rédda sig undan: den till det inre upplosta, men till det yttre
starka tiden kuvar konsten for sina syften och fornekar dess
sjalvstindighet — punkt b) av princip 1. Dadaismen forstker
spegla den inre uppldsningen, och forlorar dirmed sjalvEallet
ocks3 sitt konstnéirliga underlag, som den icke 4r kapabel att
ersitta med nagra egna — punkt b) av princip 1.

Dessa f& exempel, som uteslutande himtats frdn vir egen
tid, anfors hér i syfte att belysa det rena formproblemets

Bild 91
spdnning.  Svdngarna

hoger starkt bromsande.

Los"luft" 1l vinster.
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:organiska, ofta oundvikliga sammanhang med de kulturelia
.respektive okultureila formemna i konsten.”” Detta Asyftar
- dessutom att visa att man aldrig kan anstriinga sig tillrackligt

for stilla konsten utanfdr geografiska, ekonomiska, politiska

.och andra villkor, och att mén hirvidlag icke fr undvika
. ensidiga metoder. Endast formproblemets sammanhang med
.de bdda omrédena pa det av andligt innehdll bestdende
underlaget kan hér ange den exakta riktlinjen. Har spelar de

bada "positiva" villkoren en underordnad roll - de ir sjilva

-1 egentlig mening ingen bestimning, utan medel fir syftet.
" Icke allt &r synligt och begripligt, eller — réttare sagt —

under det synliga och begripliga ligger det osynliga och
obegripliga. Idag stir vi pa troskeln till en tid, dédr avgrunden

.icke #r l&ngt borta. I varje fall anar vi idag i vilken riktning

véra fotter skall sdka nista steg. Och detta &r riddningen.
Trots alla skenbart odvervinneliga motsigelser néjer sig
dagens méinniska icke lingre med det yttre. Hennes blick
skirps, hon spetsar dronen, och hennes krav pd att i det yttre
se det inre vixer. Blott darfor ar vi idag 1 stdnd att fornimma
en inre puls — dven frén ett tystlétet, blygsamt viisen som GY.

Denna GY:s puls forvandlas, som visades, till dubbel~- och

‘flerklanger, om det enklaste elementet 8bringas GY.

En fri kurvig linje, som bestir av tvd vigor 3t den ena
sidan och av tre vagor &t den andra, har et hart envist
"ansikte" genom den Gvre tjocka spetsen, och slutar med en
nedétriktad, allt svagare v3g. Denna linje samlar sig nedifran,
far allt mer energiska vaguttryck, tills "envisheten" nir sitt
maximum. Vad sker med denna envishet om den en ging
skulle riktas mot vinster, sedan till hger?

For att undersdka verkningama frén "ovan" och "nedan"
ir det lampligt att stilla detta exempel uppochned, vilket
lasaren kan gbra sjdlv. Linjens "inneh8ll" forindras s till den
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Bild 92
Den lyriska klangens inre parallell. Atfsljande
av den inre "disharmoniska"” spanningen.

grad, att den icke lingre gdr att kénna igen: envisheten

forsvinner sparlost och ersifts med en médosam:spanning..

Det koncentrerade existerar icke lingre, och allt &r i sin
tillblivelse. DA den svinger at vinster kommer ﬁmcrﬁ_mg
mer till sin ritt, till héger — mer det mddosamma.*®

Jag gar hiir 6ver griinsen for min Eﬁm& och E:E GY,
icke en linje, utan en yta, som dock ej dr nagot annat 4n den
inre betydelsen av GY:s spinning (se ovan). Den ﬁoH.Bmz
forskjutna kvadraten pd GY.

. Bild 93 ‘ _
Den dramatiska kangens inre parallell.
Motsats till den inre "harmoniska” spéinvinger.
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I formens forh&llanden ¢l GY-granserna spelar fqrmens
avstdnd frén grénsemna en specisll och mycket viktig roll. En
enkel rit linje av oférindrad lingd tillfrs GY pétvi olika satt
(bild 94 och 95). I det forsta fallet ligger den fritt. m_m den
nalkas grinsen forlinas den en uttalad, forstirkt spanning &t
higer upplt, varigenoni spénningen fGrsvagas i den undre
dnden (bild- 94)

T det andra fallet stoter den p3 grénsen och forlorar genast
ddrigenom sin spanning uppdt, varvid spanningen (nedit
f5rstirks och later ndgot sjukt, nistan fortviviat komma till
uttryck * (bild 95). &

Med andra ord: genom att nalkas GY:s grinser tilltar en
form i spinning, tills spanningen plétsligt upphor|i det
Ogonblick di den berdr grinsen. Och: ju langre en| form
ligger frin GY':s grinser, desto mer avtar formens mepE.bm
till grénsen. Eller: de former, som ligger i nitheten av!GY:s
grdnser hojer den "dramatiska" klangen i konstruktionen,
medan diremot de former, som ligger lingt ifrin M

on

i
dnsen,
som mer samlas runt centrum forlinar kon i en
“lyrisk" klang. Detta 4r naturligtvis schematiska regler, som
kan komma till sin fulla mEtt geiiom andra medel, mef som
ocksd kan dampas till en knappt horbar klang. Emellertid &
de alltid mer eller mindre verksamma, vilket understryker
deras teoretiska virde. o
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Bild 94

Bild 96
Tigande lyrik i de fyra
elementira linjerna -

. stelnat utiryck.

Bild 97
Dramatisering av
samma element —
komplicerat pul—
serande uttryck.

113

- Bild 95




Naégra exempel skall redovisa de typiska fallen av denna
regel i sin rena form:

Tillimpning av excentricitet:

Bild 98

Diagonal centrallinje.
Horisontal-vertikal
acentrallinje. Diagonal
i hdgsta spdnning.
Awidgda spinningar i
den horisontala och
vertikala linjen.

Bild 99

Samtliga acentrala linjer.
Diagonalen forstirk:
genom sin upprepning.
Héimning av den
dramatiska klangen

i berdringspunkten ovan.

Den acentrala uppbyggnaden hade hir till avsikt att
forstirka den dramatiska kKlangen.

Om t ex erikla karvor tilldmpas i stiillet for rita linjer i de
just anvinda-exemplen, si skulle summan av klangema
forstoras med det tredubbla ~ varje enskild kurva bestir av,
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som sades i avsnittet om linjen, tv spAnningar, vilka resul-
terar i en tredje. Om en tredje enkel kurva skulle namnmm med
vigformade, s& skulle varje vig Tepresentera varje enkel

kurva med dess tre spénningar, och i Gverensstimmelse
" “hariied skulle summan av spinningar stindigt forstoras.
.Umg&mm skulle varje enskild vigs forhallande till GY:§
grénser i starkare eller svagare klanger gora mouhm mﬁnﬁmw

mer komplicerad. © _

Hur ytorna forhiller sig till GY &r ett tema mm_. m_m De har
angivna lagbundenheterna och Hom_ﬂ.um behéller dock sin
fulla giltighet och anger riktningen, i vilken %nm speciella
tema boér behandlas.

Hittills har endast den fm&mﬁmwm GY tagits i betraktelse.
Ytterligare ratvinkliga former 4r resultat av dvervikt av det
horisontala efler vertikala grénsparet. I det forsta fallet tar
den kalla vilan dverhand, i det andra - den varma, vilket
naturligtvis frin borjan bestimmer GY:s grundklang. Det
som strivar uppit och det som striicks ut pi lingden 4r
antipoder. Det objektiva i kvadraten férsvinner och essitts av
en ensidig spinning i den totala GY, vilken — mer eller
mindre hérbart ~ kommer att ha Eﬁﬁmﬂ% dver. samtliga
element p& GY.

Det skall ocksA némnas att dessa bada typer 4r av betydligt
mer komplicerad natur &n kvadraten. I l&ngt format t ex, ar

den &vre gransen lingre &n sidogriinserna, och si uppstér for
elementen fler mojligheter till “frihet”, vilket . dock snart -

kommer att ddmpas genom sidolingdemas korthet. I hog—
formatdr det omvént. Med afidra ord &r grinsemna i dessa fall
mycket mer beroende av varandra #n i kvadraten. Man far
intrycket av att GY:s oBW:EEm hir spelar med och utévar
ett tryck utifrin. P4 si vis spelas-det i hogformat lattare ut
uppét, eftersom oEmpﬁ_Emoum tryck utifrdn nistan helt sak—
nas i denna riktning och i huvudsak koncentrerar sig pa
sidorna.
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Yiterligare variationer pd GY erhills om man tillimpar
trubbiga och spetsiga vinklar i de mest skiftande variationer.
Nya m{jligheter uppstér om det finns mojlighet att bilda GY
s8, att den t ex stiller den dvre hdgra vinkeln mot elementen
s& att den antingen gynnar eller hiimmar dessa (bild 100).

. Det kan dessutom finnas ytterligare minghSmade grund-
ytor, vilka till sist endast miste vara underordnade e enda
grundform och diidfor endast &r mer onurnonmn fall av den
givoa E&oﬂpﬁu och som man icke Hmumuo behdver uppe-
hélla sig vid (bild Hcd

Bild 100
Gynnande och himmande
(streckad) GY.

Bild 101

GY.
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Komplicerad .mangkantig

Vinklarna kan emellertid endast forekomma i ett stéindigt
vixande antal och dérigenom bli allt trubbigare - tills de
slutligen forsvinner fullstindigt och ytan blir till en cirkel.

Detta ir ett mycket enkelt och samtidigt mycket kompli~
cerat fall, vilket jag avser att en gng behandla mer utfrligt.
Hir md endast sdgas att sivil enkelheten som komplexiteten
resulterar ur vinkelns frinvaro. Enke! &r cirkeln, eftersom
trycket frin dess granser #r nivellerade :. dmfdrelse med de

- ritvinkliga formemna — skillnadema &r ej s3 stora. Kompli—

cerad &r den, eftersom ovan omérkiigt flyter Gver till higer
och vinster, och higer och vinster nedat. Det #ir endast fyra
punkter, som behdller de fyra sidornas uttalade klang, vilket
#ven kinslomassigt &t helt uppenbart.

Dessa punkter &r 1, 2, 3, 4, Motsatserna 4r de sammia, som
i de rétvinkliga formerna: 1-4 och 2-3 (bild 102).

i

Bild 102

4

Avsniftet 1-2 4r ovanifrdngtill vénster en ldngsamt fort—

- skridande begrinsning av den maximala "friheten", som i

forloppet i avsnittet 2—4 Gvergér i hérdhet o s v, tills cirkel-

loppet &r fullbordat. I friga om de fyra avsnittens spinningar -
giller 3ter de spénningar, som konstaterades di kvadraten
beskrevs. Sdlunda hyser cirkeln stringt taget samma inre

spamningar, som uppticktes i kvadraten.
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